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H g A ’ H n]
“Une oasis d’horreur dans un désert d’ennuil” .

Horror vacui (‘miedo al vacio’) describe el relleno
de todo espacio vacio en una obra de arte con
algiin tipo de disefio o imagen ante el temor del
ausente signo humano. Pero el horror al vacio no
solo se manifiesta en el arte. Por ejemplo, no hubo
mejor manera para explicar los asesinatos londinen-
ses de 1888 de Whitechapel que la figura emble-
matica de Jack el Destripador, la que se dispard y
convirti6 en leyenda gracias al trabajo de la prensa.

Un siglo después, ante la desesperacion
de una respuesta ante los brutales crimenes y
la presion ciudadana por la ineficacia policial,
las autoridades mexicanas presentan al egipcio
Abdul Latif Sharif Sharif conocido mediatica-
mente como “el Destripador”, “el Depredador”
o “el Chacal de Ciudad Juarez”, donde su nom-
bre tomd relevancia al ser acusado en 1995 de
ser el responsable de mas de 20 feminicidios
en Ciudad Juarez. Abdul Latif solo fue procesa-
do y condenado por un feminicidio y se sos-
pecha de haber sido sblo un chivo expiatorio
para llenar la incertidumbre de las familias y
esclarecer lo inexplicable.

Horror pleni examina los restos que se
encuentran en nuestro tiempo. Ante una colo-
sal saturacion de imagenes donde el exceso de
estimulos visuales y auditivos deviene una anes-
tésica del sentido, cinco artistas nos advierten la
necesidad de una pausa sin imagenes.

La borradura, cancelacion, desvanecimiento,
omision y extracciéon son las herramientas que
utilizan estos artistas para, por medio de la
invisibilizacion, visibilizar y atraer un ojo que
piensa, todo lo ve y ahora fija su mirada en lo
que deberia estar y ya no aparece.

La contaminacién visual de las ciudades
metropoli y un hipotético regreso a la vida
salvaje se presenta en el trabajo de Pamela
Zeferino con una serie de fotografias interve-
nidas con punta seca y agua de lluvia. En su
bitacora Horizonte Vertical, Zeferino nos rela-
ta los procesos por los cuales va cambiando
su obra. Las pistas de lo que hubo alguna vez
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en sus imagenes, la desaparicion de la ciudad
ante lo que parece un desastre de inundacion y
la bisqueda de un cielo azul, eliminando toda
construccion humana.

Dmitri Zurita hace una revision de la “icono-
mia” americana que desplaza sus significados a
través de cortar digitalmente informacion para
darle poder al espectador de re-imaginar foto-
grafias iconicas de la cultura estadounidense.

En la bsqueda de un arquetipo de revolucion,
Juan David Laserna extrae informacion de revis-
tas utilizando lijas para raspar el papel y posibi-
litar un cierto tipo de palimpsesto en el cual no
se ha sobrescrito sino desenterrado un producto
mediatico disefiado, editado, dispuesto, diagra-
mado y posteriormente circulado masivamente,
alejado de su interlocutor, vertical y definitivo.

Por otro lado, aparece la imagen periodistica
y el trauma de la percepcidn, cicatriz que recupe-
ra técnicas de grabado tradicional y la utilizacion
de tecnologias laser para discutir el problema de
la fotografia y lo fotografiable en la era de la hi-
perrealidad y el capitalismo salvaje. Ante el cons-
tante bombardeo de imagenes violentas donde
la mirada ya no se detiene ni se asombra, Miguel
A. Aragon juega con el espectador y se aleja de
una imagen cruda para crear un retrato seductor.
Los estampados de cenizas remiten a la huella
que han dejado estas imagenes esparcidas en el
espacio piblico y de facil acceso y consumo en
una de las ciudades mas violentas de México.

Roberto Cardenas presenta una ladica
descomposicion pragmatica de un juego de
pelota. En ManU vs Barsa, se utiliz6 una téc-
nica de animacién frame by frame, eliminan-
do el balén de soccer dando como resultado
una serie de cuestionamientos al respecto. El
video demanda un dialogo que sobrepasa la
mirada de vistazo que los videoclips y los tv-
show ensenaron. Un dialogo entre lo que se
ve y lo que deberia verse.
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