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DIEZ TEMPORADAS

El ndmero redondo siempre invita a re-
flexiones trascendentes, pero esta vez no va-
mos a caer en la tentacion: el EAC contin(ia
trabajando para ofrecer, en cada temporada,
una variada seleccion de artistas interesantes,
algunos de ellos exponiendo por primera vez
en nuestro pais. Tal es el caso de los argentinos
Hugo Aveta y Mara Riviello Lopez: Agonia, la
exposicion de Aveta con curaduria de Andrea
Ruiz, va en la Sala Cero, Espacio Cinco y el
Pandptico e incluye, junto a una seleccion de
excelentes obras anteriores, una nueva reali-
zada especificamente para el EAC; Riviello hace
de los Espacios Tres y Cuatro dos ambitos para
mostrar su universo de ribetes infantiles y si-
niestros, que subvierte mas de una ingenuidad
cotidiana con su Secuencia de una desviacion
anunciada. Es un placer para el EAC oficiar de
escenario para iniciar el encuentro de estos dos
artistas argentinos con el publico uruguayo.

La Sala Uno recibe el proyecto Habla Proxi-
ma, de Manuel Gianoni, en el que la “extran-
jeria” se decodifica en varios estratos posibles.
Sala Dos muestra la instalacion de Sofia Ro-
driguez y Luis Bellagamba, Principiantes, que
nombra de ese modo el debut expositivo de la
dupla pero a la vez también las siempre pre-

INAUGURACION

28 FEB - 19.30 hs.

sentes falencias en las relaciones humanas.
Casi flotando en medio de nuestro espacio,
Convergencias, de Gustavo Genta, busca con
movimiento y luz crear un objeto que es un
nexo formal y significante a la vez entre distin-
tos materiales y este edificio. Finalmente en el
Subsuelo tenemos una nueva etapa del proyec-
to regional Continuum, con la curaduria de Vi-
vian Castro y Manuel Gianoni y la participacion
de 13 artistas de Chile, Brasil y Uruguay en la
exploracion del encuentro entre el cuerpo y las
practicas mediales. Durante el transcurso de la
temporada realizaremos una mesa redonda so-
bre este trabajo y la problematica que aborda.
El afio 2013 nos encuentra también traba-
jando para ofrecer no solamente las habituales
actividades de Accion Cultural y Educativa con
instituciones de ensefianza - especificamente
incluyendo esta vez una nueva experiencia pi-
loto con liceos capitalinos - sino también una
serie de actividades con artistas y teoricos invi-
tados, de las que podran obtener, como siem-
pre, toda la informacién por correo electronico
y en nuestra web.
Fernando Sicco
Director EAC



PB | Espacio Central

GUSTAVO GENTA
CONVERGENCIAS

Invitamos a Gustavo Genta motivados por
sus dltimos trabajos de volimenes moviles, pro-
poniéndole un espacio especifico de nuestro edi-
ficio, al que llamamos “el hueco central”. Nada
menor esta denominacion espontanea, que mas
alla de la obviedad fisica, arquitecténica, coloca
una falta en el centro mismo de toda una pesada
estructura decimondnica, que ahora convive con
nuevos equipamientos y obras de arte contem-
poraneas.

En el proceso de trabajo, el desafio que asu-
mié el artista es el de hacer convivir en ese espa-
cio vacio y en un mévil de diametro importante,
dos aspectos opuestos formal y conceptualmen-
te. Por una parte la dureza y rigidez del hierro oxi-
dado, evocador de las rejas testimoniales del re-
cinto carcelario, y por otro la levedad de la alpaca,
con su brillo tan particular. En el “hueco” flotara
esta especie de galaxia interconectada, cadtica y
luminosa, atravesada por lineas rectas que por
oposicion refuerzan su sentido. La convergencia
de estos opuestos es una referencia directa al
desafio museistico instalado en este edificio (el
arte habitando la carcel), pero también una meta-
fora de toda dinamica humana o natural referida
al encuentro de dos codigos, dos dinamicas, dos
modalidades opuestas y complementarias. El mo-
vimiento y la luz haran el resto del trabajo. F.S.

www.gustavogenta.com

Montevideo, 1971
gustavogenta1@hotmail.com
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LUIS BELLAGAMBA
SOFIA RODRIGUEZ

PRINCIPIANTES

LUIS BELLAGAMBA - Montevideo, 1975
Ibellagamba@gmail.com

SOFfA RODRIGUEZ - Montevideo, 1987
sofiro87@gmail.com

«Y todo esto, todo el amor del que
hablamos no serfa sino un recuerdo. Y
puede que ni siquiera un recuerdo.?

Principiantes plantea una reflexion sobre las
distancias afectivas y su condicion de factor de
modificacion de sentido.

La cancién pop2, con su visién del amor como
fuerza omnipotente, como simbolo de lo vinculante
(”nuestra cancién”), actiia como un caballo de Tro-
ya, evidenciando cercania o lejania dependiendo
del estado de la relacion.

Mediante la operacion simbdlica de eliminar la
mayor parte de la letra surge un nuevo texto que
sugiere un nuevo tipo de vinculo, o tal vez ninguno.

En las fotos, la auto-mirada imita (y se apropia
de) la mirada del otro, la del amante/amado. Es
también una forma de evocarlo.

La arena alude tanto irdnicamente a la monta-
fia de la cancion y del nuevo texto como al tiempo,
y por lo tanto a la doble distancia fisica y temporal.
También a la desertizacion afectiva que esa distan-
cia implica. L.B.

1. Carver, Raymond, De qué hablamos cuando

hablamos de amor, Barcelona, Anagrama, 1992, pag. 160.
2. Ain’t No Mountain High Enough, interpretada

por M. Gaye y T. Terrell.
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MANUEL GIANONI *
'HABLA PROXIMA

EL GIANONI, Habla Proxima
" En la fotografia: John

\.

v
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«Las palabras se van degradando
cada vez mas hasta ser solo
sonidos huecos (..)»1

En una ciudad globalizada, sintetizada en una
médula donde se cruzan uruguayos e inmigrantes
extranjeros, se generan espacios de convivencia
donde varias lenguas coexisten, historiandose y
construyendo su narrativa a partir de una pregun-
ta que agrupa lo sublime y lo sagrado, sacudiendo
la oralidad y motivando a que el lenguaje pueda
mutarse a si mismo, a partir del elemento mitico.

Singularidad, resonancias, propagacion. Las
politicas del entre en la lengua. Pliegue en la su-
perficie de lo multiple que se enhebra con los en-
tresijos de los limites, las fronteras y los bordes
de lo ya pensado e instituido en el pensamiento.
Los itinerarios y los desplazamientos de los suje-
tos. Las diferentes modalidades que adquieren los
nomadismos, cuyo domicilio es el lenguaje, forma
de ser-estar en el mundo, la pluralidad en los mo-
dos de representarse en éste: “el habla”, consti-
tuyendo el espacio fermental en donde se ejecuta
la recreacion de un modelo, como acto particular,
como eleccién y normalizacién. La lengua como
sistema de signos, como cddigo, como necesidad,
como aquel nudo que permite la conjuncién entre
el espacio liso y el espacio estriado que estruc-
tura el urbanismo. Liso en tanto trayecto que es
constitutivo del espacio mismo, estriado en tanto
serialidad de intervalos determinados segln cor-
tes asignados. Existe entre estas dos superficies
una tension permanente, que deviene esencial,
en tanto escenario multifénico, poblado de capas,
que intentan aislar la sonoridad en algunas opor-
tunidades, o que golpean con la expresion oral:

Montevideo, 1971
manuelgianoni@gmail.com

musicalidad, textura, afectividad, constituyen ele-
mentos de separacion, pero también son los ci-
mientos para una logica del reconocimiento y de
la simbolizacion.

El centro y la periferia; los margenes como
agentes de cambio, como elementos metodoldgi-
cos para la comprension de la imagen sonora en
las superficies lisas y estriadas, en sus interaccio-
nes. Las ciudades talladas, limitantes. Pero por su
constitucién misma, agentes de cambio para las
superficies lisas; lugares de resistencia de forma-
cion de nuevas estrategias para nuevas configura-
ciones del espacio.

Como habitar un espacio otro, como es el des-
cubrimiento de ese otro, de qué forma se media-
tiza aquello que no es plausible de ser calcado,
como es posible traducir sin apelar a la conquista,
es posible realizar una traduccion donde se respe-
te la vacancia de la lengua, la virtualidad de ésta,
en tanto continuum que potencialmente puede ser
interpretado de diversas formas. Hay un resto in-
traducible, hay una geografia vacua. El ruido, y la
voz tensandose, emitiendo mundos posibles.

Habla préxima explora la mirada y la voz como
objetos, fronteras que separan la realidad de lo
Real. Ambas se encuentran de lado del objeto y
no del sujeto. La mirada marca el punto en el ob-
jeto desde el cual el sujeto observador esta siendo
observado. Jamas podremos ver una imagen des-
de el punto en que ésta nos observa. Esta mirada
impide observar la imagen desde una distancia
objetiva y segura. La voz funciona aqui como el
“objeto autonomo parcial”, que afirma Zizek, como
un “érgano sin cuerpo”.

Lourdes Silva2

1. Tarkovski Andrei, Esculpir el tiempo, Alcala, Espafia, Rialp
Editores, 1997, Pag. 138.
2. Licenciada en Filosofia y en Psicologia por la UDELAR
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undo de los juguetes si uno na-
obil, sabia que le esperaba un vida
lena de aventuras. Podia ser un pirata en
os mares del caribe y esconder un botin en
la isla del tesoro, o bien realizar rescates en
alta mar con el helicoptero, operar a corazon
abierto en el quiréfano, defender el fuerte
de los indios, recorrer la ciudad a toda
velocidad en una ambulancia...

Pero si uno nacia Pinypon..basicamente

su vida se limitaba a vivir entre colinas
verdes Pinypon, tomar té en la mansién
Pinypon, galopar con los caballitos Pinypon,
cuidar las vaquitas en la granja Pinypon o
asistir a funciones en el circo de Pinypon.
Apasionante...no?».1

www.marariviellolopez.com

IELLO LOPEZ
DE UNA DESVIACIéN ANUNCIADA

Buenos Aires, 1975
marariviellolopez@gmail.com

En efecto, ambas lineas de juguetes a la
venta en el mercado marcan a fuego identi-
dades en sus muiecos y entornos, si bien re-
miten a imaginarios diferentes. Pinypon, una
especie de Barbie infantil, parece pura inocen-
cia idealizada; Playmobil, en cambio, ofrece un
abanico de opciones identificatorias que van
desde el civismo mas contemporaneo a la fan-
tasia historica.

La referencia ldica pone en evidencia que
la desviacién anunciada en estas obras de Ri-
viello es la del deseo, manifestada como nece-
sidad de mostrar lo politicamente incorrecto, lo
que no se quiere ver, lo sordido, ambivalente,
violento, irracional, y todos los etcéteras posi-
bles. Su trabajo es, en ese sentido, un aliado
del inconsciente. Es la ruptura intencional de
los prototipos asépticos y los roles inmutables.
En su trabajo hay humor, originalidad y desen-
fado; como una nina despiadada, nos muestra
juguetes y adornitos de repisa casera que lejos
de ser réplicas de felicidades ideales se suici-
dan, o monstruos temibles que nada pueden
frente a la voracidad de nifos que tan solo en
apariencia estan indefensos. FS.

www.pinypon.com - www.playmobil.es

1. Texto anénimo encontrado por la artista
en un foro web.
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CONTINUUM

es tener un cuerpo?
es tener una espalda,
j descubierta por la que
0ses e trejeitos, desde 20 echarsenos encima sin
Maquillaje, 2012 0s visto venir. Tener un
rmanente posibilidad de

perder el equilibrio».1

lisajes transicionales, 20

adrado, 2012
, Cambiar la pronunciacién del pro
GIANONI, Belleza/ Beauty, 2012 enzamos este proyecto

" ensar el cuerpo y su rela-
ARGENTE, Twin layers, 2013 kifentomo. fE| cdRIERER

ACIO RODRiGUEZ, Maquillaje, 2012 estro proyecto, sino el de-
’ P e 2
LUCIA FERREIRA, Break up, 2012-2013 problemético que permitid

. . lecturas a partir del cuerpo:
YAUSE, 1 781 [ Kleiner Lauschangriff ], 2012 Fon el entorno (y tarBRENIEEY

IS3: Ejercicio 3, 2013 o escala de percepcidn.
kPortrait, serie fotografica, 2012-2013 erés trajo implicita la exigencia de

'P B\ oichi-Kamoff machine vErTER tecnologia, por un lado, considerando
O 8 P 4 exto actual en el cual la vida estd condi-

ada por la inmersion en las redes sociales

Internet y las realidades virtuales, donde el
acceso a la tecnologia y las nuevas formas de
trabajo, estan generando un cambio radical en
la forma de habitar y relacionarse con el mun-
do. Y por otro lado, considerando también la
implicancia que esto ha tenido en el mundo
del arte. —
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DANIEL CRUZ, Deskportrait

— Podemos decir que los procesos creativos y
la produccién artistica contemporanea pueden
desarrollar e introducir nuevas herramientas.
Cabe sefialar, que la relacion entre el arte y la
tecnologia ha existido desde siempre. El artista
puede tomar elementos de la tecnologia (como
siempre lo ha hecho cuando lo ha requerido,
tecnologia también es un lapiz) en forma di-
recta o indirecta, a favor de su produccion, de
su gesto.

El arte, a diferencia de los sistemas politi-
cos o los marcos juridicos, no caduca. Puede
haber un devenir en la mirada pero lo esencial
permanece latente: el potencial irdnico, lidico,
reflexivo, cuestionador, sanador.

Esta relacion de sentido, es la que hemos
trabajado entre arte, técnica y tecnologia, pro-
poniendo un cruce entre los diversos lengua-
jes artisticos, que incorporan vy resignifican
continuamente las posibilidades técnicas. Asi,
Continuum recorre la transversalidad por tra-
bajos de artistas que utilizan dispositivos tec-
noldgicos en el total o en parte de su proceso,
proponiendo al cuerpo como hilo conductor de
tales experiencias.

Los diversos enfoques de los trabajos, pro-
ponen una lectura y/o un recorrido corporal de
la obra y una sutil interaccion con la misma,
que son variados: pueden apelar a la memoria,
acercarse desde el campo de la biologia y los
fendmenos de la percepcion, y jugar con prac-
ticas de otras disciplinas como la antropologia,
physical computing y el cine. Si hay algo que

caracteriza a estas obras es, sin duda, su rol
dinamizador, el que se produce en el momento
del vinculo obra-espacio-espectador, generando
movimientos. Son obras con un fuerte acento
en lo visual y perceptual, ya que hay instancias
de tocar, oir, estar y recorrer.

Continuum promueve una dinamica de
transito en la que se suman artistas y colabo-
radores para cada instancia, donde se generan
exposiciones, ponencias y mesas redondas. En
esta oportunidad, participan artistas chilenos,
uruguayos y brasilefios que investigan en di-
versos campos como la fotografia, el video, el
sonido, la instalacion y tecnologias interactivas.
Aqui coexisten obras y procesos en transito por
diversas instancias. También la reflexion sobre
los lenguajes y la actitud del artista hoy ante
la concepcién, transformacion, exhibicion y la
posible desmaterializacion de su proceso y su
obra: desde lo denso y tangible a la informa-
cion pura. Asi como la reflexion desde otros
ambitos, como la filosofia y la semidtica entre
otros, dando lugar a cruces epistemoldgicos.

Continuum atraviesa procesos creativos
e investigativos, buscando generar lecturas y
aperturas. Un juego de reflexion y practica, asi
como también el tejido de redes de trabajo en-
tre artistas, pensadores e investigadores lati-
noamericanos. V.C. y M.G.

1. Rojas, Sergio, Las obras y sus relatos I,
Santiago: Departamento de Artes Visuales,
Universidad de Chile, 2009, pag. 127.

www.proyectocontinuum.com

VIVIAN CASTRO - Santiago ( Chile ), 1982
vivian.javiera@gmail.com

MANUEL GIANONI - Montevideo, 1971
manuelgianoni@gmail.com
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VISITA GUIADA

Sabado 2 de marzo - 17 hs.

Visita de la exposicién con el artista chile-
no Rainer Krause, curadores y otros artistas
uruguayos participantes.

MESA REDONDA

Viernes 10 de mayo - 19 hs.

Participan:

RICHARD DANTA ( Mdeo, Uruguay )
Licenciado en Ciencias de la Comunicacion,
(UdelaR). Integra el Departamento de Comuni-
cacion y Sociedad de la Facultad de Ciencias
Humanas (UCUDAL). Coordinador de la Licencia-
tura en Comunicacién Social, a cargo de los cur-
sos de Lingiiistica y Semidtica. Responsable del
curso Comunicacion en la Escuela Universitaria
Centro de Disefio (Farg-UdelaR).

SANDINO NUNEZ ( mdeo, Uruguay, 1961 )
Licenciado en filosofia (UdelaR), es ensayis-
ta, critico y escritor. Se ha especializado y ha
ejercido la docencia en filosofia del lenguaje,
discurso y epistemologia. Coordina grupos de
estudio, seminarios y talleres no curriculares.
Guiond y condujo el ciclo televisivo Prohibido
Pensar, TNU.

SERGIO RO]AS ( Antofagasta, Chile, 1960 )
Filosofo, doctor en literatura y profesor adscri-
to al Departamento de Teoria de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile. Actualmente
Director de Investigacion de esta Facultad.

TALLER
8,9y 10 Mayo - 18 a 20 hs.

MECHANIC DOTS / DANIEL CRUZ ( chile )

El taller Mechanic Dots permite construir un meca-
nismo que replica y controla el gesto de presién so-
bre una lata de aerosol por medio de programacion
en Arduino, uso de servomotores y construccion de
un dispositivo movil. El gesto mecanico, multiplica-
do y seriado se traduce en la opcién de escritura
transformando la impresién del spray en una posi-
bilidad de fijacion textual.

Cupos limitados: 16 participantes
Inscripciones: talleres@eac.gub.uy

Artista Visual, Magister en Artes de la Universidad de
Chile. Certificate de Harvestworks, Digital Media Arts
Center, NYC. Se desempeiia como académico asistente
en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Do-
cente de la Escuela de Artes Visuales & Fotografia de la
Universidad de las Artes, Ciencia y Comunicacion. Funda-
dor de Duplo.cl, arte y tecnologias interactivas.

daniel@duplo.cl
www.masivo.cl
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HUGO AVETA
AGONIA

~~El movimiento Muscular Christianity, que
a a!\‘o en la‘Inglaterra Ivictoriana y se expandid
“Ipor el mundoanglosajon combinaba salud fisi-

ﬁa y moral en precepfos inspirados en el Emi-
lio-de Jean-Jacques Rousseau, texto que fundo
las bg,es pedagdgicas modernas en €l mismo.

i b o 8 - periodo-en el que Jeremy Bentham, el filosofo

CURADURIA W ! ; 3 de_d[cad'o atratar cuestiones éticPs, disefio el
’ t : : P . .. panoptico como forma arquitectonica dirigida

ANDREA RUIZ 21 i = By B a’'ser un centro penitenciario y que, posterior-

mente, se difundié como prototipo para escue-
las y fabricas.

La-.concepcion moderna de salud fisica,
| -que incluso en la actualidad se
sostiene sobre un modelo
cual el deporte, la terapia mé-
mica y psiquidtrica asi como los pro-
cedﬂlento |o‘HEles apuntan, mediante la
prev acion y la cura. Para lograr

norma l—! cuer[ﬁ.

s a los que se ejercita,
S|ste y‘tMa e aplicar una cierta dis-
ciplina. |ste a

cnoru‘ESpeuallzacnon ]
fmamlento descanso o es-
erpos, ha contribuido al de-
acios arquitecténicos (hospitales-.
isiones, estadios, hoteles) cuyas
sido marcadas por una especie

I

g
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Con el paso del tiempo, estas construccio-
nes suelen perder sus funciones, cambiar sus
usos 'y, luego siendo abandonadas entrar en
una agonia donde el proceso de expoliacion se
extiende de manera -aparentemente- infinita.
Es el caso de las edificaciones que representan
las imagenes fijas o en leve movimiento que nos
propone Hugo Aveta en este grupo de obras que
se expone en las salas o'y 5 del EAC. Cuando
ingresamos a esos edificios en ruinas, que no
son evidencias de la muerte de un lugar sino del
proceso lento de su deterioro, inmediatamente
somos motivados a la proyeccion de los cuerpos
ausentes que pudieron habitarlos, imagenes di-
fusas que transitan, yacen, transpiran, duelen,
saltan, gimen, gritan, se agachan, se tocan. Aun-
que estos estados agonicos no son privativos
de este tipo de espacios (también lo sufren, por
ejemplo, complejos habitacionales de planes de
vivienda estatales o construcciones administrati-
vas de obras sociales, a los que refieren las fotos
SEP o Pami), el reclamo de atencién que tales
ausencias nos hacen alli se vuelve mas inten-
so debido a la situacion paradéjica de que han
sido lugares especificamente dedicados-al tra-
tamiento de los cuerpos (lugares representados
en obras tales como Hotel Inmigrantes, Panal,
Historias clinicas, Sorrento'y Soma). —



Hotel inmigrantes

— Asi, también, nos sucede ante la inquietan-
te posibilidad de que una pelota de basquet
rebote sola sin cesar -un poltergeist bilocado
en la excarcel de Miguelete y en el derruido
estadio Cilindro que conecta significativamente
esos lugares montevideanos en Soma- : bus-
camos alli la mano que la golpea, el cuerpo
que la conduce y, mentalmente, completamos
la imagen del repicar constante que amplifica
el sonido de esa agonia.

En ese estado agonico, también, persis-
ten en nuestra memoria las imagenes de los
desaparecidos, la representacion de sus cuer-
pos al momento del rapto y la tortura (que
nos sugiere el video Casa de los conejos);
asi, la imagen descarnada del que se resiste a
terminar el transito entre la vida y la muerte,
el fantasma que, a diferencia del moribundo
que adn se estd muriendo corporalmente, esta
un poco mas alla, porque aunque fisicamente
muerto pervive en ese limbo y regresa al lugar
del trauma.

Pero jqué nos ensefian €s0s Cuerpos au-
sentes? Nos recuerdan una obligacion moral, la
de realizar los ritos funerarios a los cuerpos y a

los lugares, de erigir los monumentos y las efi-
gies. Nos solicitan que realicemos sus muertes
para, entonces, poder reconfigurar sus vidas y
hacer memoria e historia de ellos.?

Andrea Ruiz

1. Sobre esta relacion entre imagen, memoria y
desaparecidos véase Burucia, José E. y Kwiatkowski,
Nicolas, Elpenor, el Peregrino de Ematis y el Desaparecido:
la pintura y el problema histérico de la configuracion de
la vida. Boletin de estética n°20 (Junio 2012),

Buenos Aires, CIF, pp. 5-22.

www.wix.com/hugoaveta/www

Cordoba ( Argentina ), 1965
hugoaveta@yahoo.com.ar

ACCION CULTURAL Y EDUCATIVA

Charlas con GABRIELA BERTI

LOW TECH:
ESTETICA Y ETICA

Bttt julbl] Wt
- o
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En el arte digital frecuentemente nos topa-
mos con un debate que gira en torno a la dis-
tincion entre los medios utilizados, en el que se
admite de forma irrefutable la diferencia entre
“nuevos” y “viejos” medios, entendiendo que
lo interesante recae en la primera de las opcio-
nes. Bajo la presuposicion de que lo nuevo es lo
més original o lo mas ventajoso, se oculta una
légica del progreso que asimila acriticamente la
novedad. El low tech pone en tela de juicio esta
situacion, cuestionando la superioridad politica
y estética fundada en la hegemonia técnica. El
empleo de tecnologia “arcaica” y de reciclaje,
deja al descubierto la critica al mundo del arte
y del consumo, haciendo que las/os artistas
pasen de ser consumidores a “prosumidores”,
abriendo paso a una clara relacion entre la es-
tética y la ética.

c.aﬂﬂ

20 y 21 de MARZO, 19 horas.

ARTE URBANO
Y GRAFFITI

Frecuentemente el arte urbano y el graffiti
son percibidos como una misma cosa, pero hay
aspectos concretos que los especifican y sepa-
ran. Esta charla propone un acercamiento analiti-
co a la historia del arte contemporaneo produci-
do en las calles de diversas ciudades, ofreciendo
una serie de criterios y reflexiones estéticas que
permitan aproximarnos a los diferentes estilos de
graffiti y del llamado Street Art. G.B.

ENTRADA LIBRE Y GRATUITA

GABRIELA BERTI. Doctora en filosofia, master en
teoria y estética del arte contemporaneo (Universi-
dad Autdnoma de Barcelona). Especialista en filosofia
contemporanea y aplicada, centra buena parte de su
trabajo en la obra de Deleuze y Guattari. Ha escrito va-
rios libros y articulos especializados como Pioneros del
Graffiti en Esparia, y Félix Guattari, los ecos del pensar.
Trabaja como comisaria independiente para diferentes
instituciones y museos.



ESPACIO DE ARTE CONTEMPORANEO

Arenal Grande 1930

C.P. 11800, Montevideo - Uruguay
Tel. +598 2929 2066
info@eac.gub.uy

www.eac.gub.uy

ENTRADA LIBRE Y GRATUITA
Miércoles a Sabados: 14 a 20 hs.
Todos los Domingos: 11 a 17 hs.

Oltimo ingreso 15 minutos antes
del cierre. Cerrado feriados.

VISITAS GUIADAS

Todos los sabados a las 17 horas
Consultas y agenda de grupos:
visitas@eac.gub.uy - 2929 20 66

Accesos con
rampa y elevador

Lineas de 6mnibus

1779 128 137
148 150 156 161
164 199 370 396
468 505

Ministro de Educacion y Cultura
RICARDO EHRLICH

Subsecretario de Educacion y Cultura
0SCAR GOMEZ

Director General de Secretaria
PABLO ALVAREZ

Director Nacional de Cultura
HUGO ACHUGAR

Director de Proyectos Culturales
ALEJANDRO GORTAZAR

El Espacio de Arte Contemporaneo
fue inaugurado el 27 de julio de
2010. Se encuentra alojado en uno
de los radios de la antigua carcel de
Miguelete, un edificio de estructura
pandptica de fines del siglo XIX,
muy cercano al centro de la ciudad.
El EAC ocupa una primera etapa del
reciclaje, a la que seguiran otras
dentro del predio, para albergar su
propio crecimiento y el de proyectos
culturales afines.

Director EAC
FERNANDO SICCO

Coordinacién General
MARINA MONTI
MA. EUGENIA VIDAL

Produccion
MAYRA JAIMES

Multimedia, Registro y Archivo
GUILLERMO SIERRA

Comunicacion Audiovisual
y Gestion de Contenidos
ELENA TELIZ

Comunicacion Grafica y Web
FEDERICO CALZADA

Montaje y Acervo
EUGENIA GONZALEZ

Asesor en Conservacion
VLADIMIR MUHVICH

Gestion de Sala
WILLIAMS MARTINEZ

Asistentes de Sala
JUAN PABLO CAMPISTROUS
LUCIA DRAPER
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Imagen de portada:
MARA RIVIELLO LOPEZ, Secuencia de una desviacién anunciada

Publicacién periddica editada por el Espacio de Arte Contemporaneo,

institucién de caracter pablico, dependiente de la Direccién Nacional

de Cultura del Ministerio de Educacion y Cultura.

Reiine toda la informacién de cada una de las cuatro temporadas de exposiciones
y demas actividades en las que el EAC divide su calendario anual.

Tiraje: 5.000 ejemplares de circulacién gratuita.

Para recibir actualizaciones via correo electrénico, solicitar el alta
en nuestra base de datos a través de: info@eac.gub.uy

Uruguay Cultural
Direccion Nacional de Cultura MEC MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
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